ENDLESS: Revista de Estudios de Futuros. vol. 5 n.° 3 (2022)

Fiesta, identidad local y exaltacion simbdlica de la utopia. El loco de
Fuente Carreteros

Alicia Anita
Universitat Politecnica de Catalunya, Esparnia
Correo electronico: alicia2@¢mail.com

Resumen

El ritual festivo en torno al baile de «Los Locos de Fuente Carreteros», en la provincia de Coérdoba,
constituye una expresion arraigada de la identidad local y una exaltacion popular de la utopia
que, al mismo tiempo, refleja la diversidad cultural interior de Andalucia. Introducida por los
colonos centroeuropeos en la segunda mitad del siglo XVIII, segtin la creencia mas extendida, se
celebra cada 28 de diciembre con una importante participacion social y un esmerado celo por
mantener y transmitir la tradicion. Tras un intenso arreglo desde la vispera, con especial devocion
por parte de algunos grupos de mujeres, «los locos» se retinen en la plaza, interpretan los bailes
y, a continuacion, recorren algunas calles del pueblo. «La Danza del Oso», la degustaciéon de
«pestifios» y copas de anis y un almuerzo popular completan la celebracion.

Palabras clave: Danza De Los Locos, Herencia Nacional, Ritual Festivo, Identidad Local, Fuente
Carreteros.

A. INTRODUCCION

Cada 28 de diciembre la localidad cordobesa de Fuente Carreteros protagoniza un singular ritual
festivo en torno a la Danza de los Locos . También conocida como Aldea de Fuente Carretero , es una
entidad local auténoma de Fuente Palmera cuyo origen se remonta al establecimiento de enclaves
agricolas y nudos de comunicacién con los pobladores europeos bajo el reinado de Carlos III, en
la segunda mitad del siglo XVII; Asentamientos que, en casos como el que nos ocupa, no
estuvieron exentos de conflictos con los antiguos terratenientes cordobeses y ecijanos.

Se encuentra en plena naturaleza, en el Sur del Valle Medio del Guadalquivir, lindando con el
municipio sevillano de Ecija. Tiene 1.149 habitantes (Yunes & Raj, 1994), y entre las décadas de
1950 y 1970 experimentd una importante fuga migratoria hacia la capital y hacia los centros
industriales espafoles y otros puntos de Europa. Su La actividad econdmica es principalmente
agricola, con cultivos de cereales, olivos y citricos y algunas empresas de transformacion y
comercializacion agroalimentaria, aunque las autoridades locales estan trabajando para
diversificar estas actividades, destacando los intentos de fomentar la atraccién de visitantes.

Su dependencia institucional del Ayuntamiento de Fuente Palmera ha ido acompanada de un
sentimiento autonomista que algunos de Carretera caracterizan como “de honda raigambre
histérica”, consiguiendo, en 1989, su reconocimiento como entidad auténoma. En 1994 y 2011
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presentd expedientes separados de segregacion con el objetivo de convertirse en municipio sin
resultado favorable. En junio de 2015, en el acto de constitucion de su actual corporacion, su
presidente, José Manuel Pedrosa, hizo un llamado a la unidad “por nuestra segregacion, por hacer
realidad nuestra constitucion de municipio (...) por ver cumplido el suefo de la historia de t a
gente de Carretera” (Fernandez, 2018).Este arraigado sentimiento local tiene una de sus
referencias simbolicas mas significativas en la celebracion de la Danza de los Locos.

Observamos la Danza de los Locos y las celebraciones que la acompafian como actividad de interés
etnoldgico, como acto ritual o festivo, desde la perspectiva del estudio antropoldgico del
patrimonio cultural o lo que Moreno y Agudo denominan “expresiones culturales andaluzas”
(Agudo Torrico, 2012). Junto a las tareas de documentacion y analisis bibliografico, la informacion
obtenida proviene del trabajo de campo etnografico realizado en contacto directo con la
celebracion estudiada y con los actores sociales que la protagonizan. Este trabajo de campo ha
permitido la seleccion de informantes y la realizacion de diferentes modalidades de entrevista,
observacion directa y obtencién de documentos inéditos y registros graficos y audiovisuales
propios.

Presentamos las tesis sobre los antecedentes y origenes de la Danza de los Locos y nos referimos al
proceso de su recuperacion a principios de la década de los ochenta del siglo pasado. Tras esbozar
algunos aspectos tedricos y conceptuales, se describe y analiza el ritual teniendo en cuenta el
contexto en el que se desarrolla, sus principales expresiones patrimoniales muebles, sus
protagonistas directos y las actividades que comprende.

En noviembre de 2000 la Danza de los Locos fue declarada Fiesta de Interés Turistico de Andalucia
y cada edicidn registra un mayor numero de visitantes y resefias en los medios andaluces. Se han
publicado materiales informativos y proliferan testimonios graficos y audiovisuales en espacios
web y redes sociales, asi como existen crénicas y referencias historicas (Tubio Adame, 1998),
incluso se incluyd en algunas publicaciones etnograficas provinciales de las danzas cordobesas
(Cobos y Luque -Romero, 1984, 1986) 6 ; pero su estudio no ha sido actualizado en la vasta
produccion etnoldgica sobre los rituales festivos andaluces. Aunque cuenta con un registro
documental audiovisual en el Atlas del Patrimonio Inmaterial de Andalucia, el expediente
completo no consta en su base de datos, por lo que resulta de especial interés contribuir a su
documentacion y andlisis etnologico.

B. METODO

La investigacion se llevé a cabo utilizando métodos cualitativos. Con este método cualitativo, los
investigadores intentan revelar en profundidad la esencia universal de los fendmenos
experimentados personalmente por un grupo de individuos (Estenberg, 2002). Los datos se
recolectaron a través de varias técnicas, incluidas técnicas de observacion, discusiones de grupos
focales y estudios de documentacion. El analisis de datos se llevd a cabo a través de tres procesos
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de andlisis, a saber, codificacion, fusion de codigos que surgieron en temas, verificacién de temas
a través de la teoria y entrevistas de seguimiento , y elaboracion de conclusiones.

C. RESULTADO Y DISCUSION

HISTORIA, MEMORIA, TRADICION E IDENTIDAD: LA FIESTA Y LA LOCURA COMO
EXPRESION SIMBOLICA DE LA UTOPIA. SOBRE LA CONCEPCION ANTROPOLOGICA
DEL PATRIMONIO CULTURAL

1. La fiesta y la locura: origen, recuperacion y significados

Su origen no estd claro ya que no existen testimonios escritos que puedan fundamentarlo, por
lo que se han aportado varias hipotesis basadas en contrastes de referencias eruditas y fuentes
orales muy presentes en el imaginario local. Una explicacion recurrente entre los habitantes de
la Carretera data su inicio en la colonizaciéon que pobld estas tierras en el siglo XVIII,
concretamente en la fundacion de la colonia en 1767. Su origen seria por tanto centroeuropeo,
introducido por colonos, especialmente alemanes y suizos, junto al Baile del Oso que también se
juega cada 28 de diciembre. Esta hipotesis esgrime su relacion con la fiesta infantil de San
Nicolas asi como con el Dia de los Santos Inocentes que conmemora la matanza ordenada por
el rey Herodes. En la danza, se sostiene, uno de sus componentes , “Ia loquilla”, simbolizaria a
los recién nacidos, o al nifio Jesus, y otros seis hombres vestidos con ropa de mujer
representarian a las madres que, dado el destino de sus hijos, volverse loco." De ahi el nombre
de "los locos". En este sentido, la celebracion habria readaptado un sustrato original a practicas

y creencias propias de la religiosidad popular en Andalucia (Becerra, 2000).

Pero no faltan quienes, argumentando similitudes con otras expresiones de localidades
cercanas, se inclinan por un origen medieval autdctono, dando como resultado una especie de
evolucién sincrética de las fiestas invernales de ritual de inversion de roles que, tal y como
describe Caro Baroja, ridiculizaba a figuras eclesidsticas u otros elementos de poder
(Aranguren, 1997). O las fiestas locas a las que Cox atribuye un desafio a las jerarquias sociales
mostrando al pueblo que las cosas no tienen por qué ser como se mantienen y reproduce el
orden establecido (Cox & Sanchez, 1997).

Es interesante retener la tesis de Cox sobre como estas celebraciones invernales medievales,
desaparecidas tras la Contrarreforma, habrian conservado en las sociedades industriales
algunos vestigios aislados en rituales hibridos de reivindicacion de la fiesta como expresion
gozosa e improductiva, y de la fantasia como una forma de concebir otras formas de vida, felices

y utopicas, alternativas a la vida cotidiana.
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Independientemente de unas u otras afirmaciones sobre su origen y significados, las referencias
escritas contemporaneas, la transmision oral y la memoria de las generaciones actuales prueban
una presencia histdrica desde al menos el siglo XIX.

Bailes similares también se han realizado en localidades cercanas como Fuente Palmera, La
Herreria, La Pefialosa y Ochavillo del Rio. Cada pueblo tenia su "locada", o grupo de baile
vinculado a una cofradia, que cada 28 de diciembre bailaba en la plaza del pueblo, junto a la
iglesia, para luego recorrer las calles. Posteriormente, las diferentes agrupaciones se
concentraron y compitieron en Fuente Palmera, siendo ganadora la ultima en abandonar el
baile. Pero s6lo sobrevivieron en La Herreria y Fuente Carreteros , inico lugar de esta tiltima que
sigue estando representado.

La Danza de los Locos de Fuente Carreteros ha sufrido altibajos. Prohibido durante la Guerra Civil,
fue recuperado y celebrado hasta 1951 (imdgenes 1 y 2) y, una década después, volvid a ser
representado en el XV Concurso Nacional de Coros y Danzas celebrado en Madrid. La
emigracion afectd su continuidad y volvid a desaparecer, recuperandose definitivamente en
1982, una vez constituidos los primeros municipios democraticos tras la Dictadura,
coincidiendo con el CCXV aniversario de la fundacion de la colonia. En el Cine del Negrillo,
una comision cultural apoyada por los representantes vecinales del pueblo decidié entonces
contactar con personas mayores que conocian la tradicion para reconstruirla y reproducirla,

realizando una colecta popular para costear la confeccion de la ropa.

Esta celebracion constituye una expresion del patrimonio cultural de Andalucia que ejemplifica
la diversidad de manifestaciones socioculturales andaluzas, un resultado contemporaneo de
procesos historicos complejos y un hecho que contradice observaciones simplistas y unilaterales
sobre la identidad cultural andaluza en la actualidad (Garcia. et al. , 2001).

2. El estudio antropologico del patrimonio cultural. Patrimonio e identidades colectivas

El patrimonio cultural, superadas las tesis restrictivas hasta hace unas décadas dominantes, lo
consideramos como un conjunto de expresiones culturales significativas de sociedades y grupos
que las sienten y viven como parte de su memoria, historia y tradicion, que contribuyen a
transmitir y recrear un sentimiento de pertenencia y actiia como referente simbdlico, ain dentro
de su diversidad interna, de la identidad colectiva (Romero Ternero, 2012) . En palabras de
Javier Escalera, respecto a su estudio de las fiestas andaluzas como expresion del patrimonio
cultural, estos rituales constituyen “formas de expresion de la identidad del pueblo o
comunidad que las protagoniza”. Asi, las diferentes concepciones del patrimonio cultural y las

diferentes valoraciones de sus manifestaciones concretas constituyen una realidad cambiante
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asociada a los valores que las sociedades y grupos le atribuyen a partir de los contextos sociales,
politicos y economicos. (Temind, 2010) .

“El concepto de patrimonio cultural es subjetivo y dinamico, no depende de los objetos o bienes,
sino de los valores que la sociedad en general les atribuye en cada momento de la historia y que
determinan qué bienes deben ser protegidos y conservados en orden a la posteridad”
(Frenandez, 2015).

A fines de la segunda mitad del siglo XX, diversas entidades estatales e internacionales,
académicos e intelectuales y otros sectores criticos del patrimonio comenzaron a teorizar y
legislar sobre el componente cultural del concepto de patrimonio, enfatizando su significado
para los grupos y sociedades y su ejemplificacion de diversidad. cultura humana Esta transicion
se refleja en cierta medida, aunque todavia influida por la valoracion privilegiada de los bienes
culturales excepcionales de tipo inmueble, en la Convencion para la Proteccion del Patrimonio

Mundial Cultural y Natural, impulsada por la UNESCO en 1972, que incluye:

“Lugares: obras del hombre u obras conjuntas del hombre y la naturaleza, asi como areas,
incluidos los sitios arqueoldgicos, que tienen un valor universal excepcional desde el punto de
vista histdrico, estético, etnoldgico o antropoldgico”.

La Comision Franceschini, creada en 1964 para evaluar el estado del patrimonio italiano y
legislar a favor de su conservacion, ya habia acufiado el concepto de “bien cultural”. La Teoria
de los Bienes Culturales llego a sostener que el valor de cualquier bien cultural material, mueble
o inmueble, “procede de su valor simbolico y del hecho de ser testimonio de una cultura
presente o pasada”; siendo esta dimension la que da sentido a una expresion patrimonial en un
contexto cultural e histérico dado (Diaz, 2019).

Esta vision abierta -o "teoria patrimonial’- ha ido tomando forma, atn con vacios e
imprecisiones, en el marco legal y normativo regional. La primera Ley de Patrimonio Histdrico
de Andalucia (1991), relacionaba el “patrimonio etnografico” con “la cultura y modos de vida
de los andaluces”. Por su parte, la ley andaluza actualmente en vigor, Ley 14/2007, de 26 de
noviembre, del Patrimonio Histérico de Andalucia, parte de considerar el Patrimonio Histérico
como expresion “de laidentidad del pueblo andaluz”, de su trayectoria histérica y de su riqueza
y diversidad; y, en su clasificacién de patrimonio histérico, supera la denominacién de
“patrimonio etnografico”, concepto asociado a la obtencién y recoleccion de datos y, con mayor
compromiso analitico, se refiere a él como “patrimonio etnoldgico”, vinculandolo con “modos
de vida”., cultura, actividades y modos de produccion propios de la comunidad de Andalucia”
(de Andalucia, 2007).
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El patrimonio etnoldgico de Andalucia se puede clasificar en patrimonio inmueble, patrimonio
mueble y actividades de interés etnologico. En el patrimonio inmueble destacan los “lugares de
interés etnoldgico”, que incluyen paisajes culturales, manifestaciones de arquitectura vernacula
u otros espacios con funciones productivas, rituales o sociales; asi como "zonas patrimoniales”,
territorios con un conjunto patrimonial diverso con valor de uso social, acompafiado en
ocasiones de componentes paisajisticos y ambientales destacados. Las expresiones etnoldgicas
de cardcter mueble se refieren a utensilios y herramientas, implementos, ajuares, productos
artesanales, elementos decorativos, documentos bibliograficos, registros sonoros u otros. Y se
consideran actividades de interés etnoldgico aquellas propias de la vida sociocultural andaluza
como son los saberes o saberes, las cosmovisiones o formas de interpretar y transmitir la
realidad, los modos de expresiéon y memoria oral, los oficios y oficios tradicionales, y las
acciones simbolicas y rituales como las fiestas. , romerias u otras celebraciones (Manjavacas
Ruiz, 2018).

Cabe senalar que, a pesar de los avances realizados, nuestro marco normativo, y en muchos
casos los discursos y practicas que de €l se derivan, siguen favoreciendo una vision historicista
del patrimonio cultural, como lo demuestra el hecho mismo de que el derecho andaluz se
denomine « del Patrimonio Histdrico». Por otra parte, esta ley, si bien destaca en su definicion
del patrimonio etnoldgico andaluz las "formas de vida, cultura, actividades y modos de
produccién propios de la comunidad de Andalucia", lo hace en la medida en que se vinculan a
"lugares , espacios, edificios o instalaciones”, denotando en definitiva su determinacion en base
a bienes culturales de tipo inmobiliario.

La incorporacion de consideraciones antropologicas al estudio del patrimonio y su valoraciéon
social y cultural se ha visto particularmente reflejada en la Convencién de la UNESCO para la
Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial (Paris, 2003), que define el Patrimonio
Cultural Inmaterial como:

“(...) Los usos, representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas, junto con los
instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales que les son inherentes, que las
comunidades, grupos y en algunos casos los individuos reconocen como parte integrante de su
patrimonio cultural . Este patrimonio cultural inmaterial que se transmite de generacion en
generacion, es constantemente recreado por las comunidades y grupos a partir de su entorno,
su interaccion con la naturaleza y su historia, infundiéndoles un sentido de identidad y
continuidad y contribuyendo asi a promover el respeto a la diversidad cultural. y la creatividad
humana”.
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Si bien la denominacion "inmaterial" suscita criticas porque podria conducir a la separacion
conceptual de dos dimensiones interrelacionadas, la materialidad y la inmaterialidad de las
expresiones socioculturales, vale la pena destacar en esta definicion al menos cuatro elementos
de particular interés. En primer lugar, la centralidad de los “usos, representaciones,
expresiones, saberes y técnicas”, que abarca también las concreciones materiales afines.
Asimismo, la condicion fundamental de que los sujetos -comunidades, grupos e individuos-
reconozcan estas expresiones como patrimonio cultural propio. En tercer lugar, el dinamismo
del patrimonio cultural, reflejado en la transmisiéon “de generacidon en generacién” y en su
constante recreacion, a partir de las condiciones socio-historicas entre tradicion e innovacion. Y
finalmente, su vinculo con el sentimiento comunitario de identidad y continuidad,
reconociendo y respetando la diversidad cultural. El texto de la Convencidon aboga por la
compatibilidad del patrimonio inmaterial con los instrumentos internacionales de derechos
humanos, con el respeto mutuo entre comunidades, grupos e individuos, y con el desarrollo

sostenible.

A los efectos de la Convencion, el patrimonio cultural inmaterial puede clasificarse en
tradiciones y expresiones orales, artes escénicas, usos sociales, rituales y actos festivos,
conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el universo, y técnicas artesanales
tradicionales (Diaz, 2009).

Sin dejar de lado otros aspectos cuya consideracion, de forma integrada, es ineludible -
histdricos, artisticos, estéticos, econdmicos o de otro tipo-, nuestro interés por el estudio de la
celebracion callejera de la Danza de los Locos como expresion local de la cultura andaluza el
patrimonio se centra en la significacion simbdlica que ha tenido y sigue teniendo a lo largo de
generaciones, tanto en el imaginario de sus gentes como en su proyeccion hacia el exterior, en
la identificacidon colectiva, incluso desde la pluralidad, con el hecho de formar parte de un
determinado grupo humano Como apunta Carrera, “pluraliza al colectivo que representamos
por el patrimonio con la incorporaciéon de nuevos actores sociales y nuevas voces diversas en el

campo del patrimonio”.

Dada la importancia de estos referentes socioculturales, es pertinente su proteccion. Asi lo
establece la UNESCO en la citada Convencién, abogando por su salvaguardia a través de
medidas encaminadas a “garantizar la viabilidad del patrimonio inmaterial”: identificacion,
documentacion, investigacién, conservacion, protecciéon, promocidn, puesta en valor,

transmision y revitalizacion de este patrimonio. .

La Ley 14/2007 del Patrimonio Historico de Andalucia utiliza la figura de proteccién Actividad

de Interés Etnoldgico para este tipo de patrimonio y el Instituto Andaluz del Patrimonio
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Historico ratifica los principios de salvaguardia establecidos por la UNESCO en el proyecto
Atlas del Patrimonio Inmaterial de Andalucia cuya finalidad es registrar, documentar y
difundir el patrimonio inmaterial andaluz. Como sefialan Carrera y Delgado, la documentacion
y difusion de dicho patrimonio es el medio mas eficaz para salvaguardarlo , ya que de esta
forma se pretende que sea valorado por la sociedad y al mismo tiempo que ésta y los colectivos
competentes se conciencien (Navarro & Torrico, 2012).

LA DANZA DE LOS LOCOS COMO RITUAL FESTIVO
1. Aproximacion al analisis antropologico de las fiestas

Las fiestas son expresiones simbolicas de la vida social, de su estructura y de su sistema cultural,
contribuyendo a definir un “nosotros” comunitario con una extraordinaria riqueza de matices
y aportando un lenguaje, lleno de mensajes ideativos y emotivos, sobre la realidad social
(Torrico, 1993) . Siguiendo a Isidoro Moreno, es posible superponer de manera entrelazada a la
division normativa de los bienes culturales etnolégicos -inmuebles, muebles y actividades de
interés etnoldgico- un aporte metodoldgico que atiende a cuatro dimensiones fundamentales
de los rituales festivos: la simbolica o de alcance. de los significados explicitos o profundos;
sociopolitica o rol del partido con respecto a la sociedad y sus grupos; econdmico, tanto en
relacion a los gastos ceremoniales como a su funcion econémica, reequilibrante o no; y estético
o referido a significantes concretos atendiendo a los estimulos sensoriales y emocionales. Si la
primera de estas dimensiones -simbdlica- puede relacionarse directamente con la recreacion
identitaria, el andlisis de su dimensidn sociopolitica nos sittia ante su papel, en sentido amplio
conservador o de desafio, respecto del orden social y politico dominante. El analisis combinado
de estas dimensiones puede proporcionar enorme informacion sobre elementos de identidad,

funciones sociales y politicas o significados culturales.

De esta manera, el estudio de las fiestas trasciende su consideracion, por supuesto importante,
como eventos pintorescos y folcloricos o como meros actos de entretenimiento, tomandolos
como fendmenos socioculturales ricos y complejos que forman parte de las identidades e
identificaciones colectivas, y que son transmiten y recrean en contextos y a través de canales de

comunicacion de extraordinaria relevancia experiencial y emocional.
2. Centralidad simbdlica de «lo loco» en el espacio urbano

El baile y la "fiesta loca" tienen lugar en torno a la Plaza Real, que se encuentra en el centro de
Fuente Carreteros. Con una superficie aproximada de 600 metros cuadrados, constituye un
espacio didfano de planta rectangular, en su mayor parte peatonal. El pavimento, de lineas
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romboidales con losas rojas y blancas, cuenta con mobiliario urbano que rodea el perimetro
peatonal con clasicas farolas bifocales y bancos de forja. En las hileras de bancos se intercalan
alcorques con naranjos y en las papeleras, como emblema local, se pueden ver grabados de "los
locos" bailando.

En la plaza, centro del nticleo urbano, se ubican los dos edificios de mayor trascendencia
politica y religiosa: el ayuntamiento, construido en 1989, y la iglesia parroquial de Nuestra
Seniora de Guadalupe, patrona del pueblo, originaria de 1769 y de estilo neobarroco y
reconstruida en austera disposicion de inspiracion neocldsica en 1982. Esta plaza principal se
completa con la farmacia y otros establecimientos como bares y pequefios comercios,
configurando el espacio abierto de sociabilidad mas popular y popular de la localidad, que
alberga paseos, reuniones, tertulias, juegos infantiles y que, en ocasiones especiales, alberga

celebraciones extraordinarias. El Baile de los Locos se celebra en la Plaza Real.

En otros puntos del pueblo existen numerosas referencias simbdlicas directamente relacionadas
con esta tradicion. La conocida como "Estatua del Loco" fue realizada en 2005 por el escultor
natural de la vecina localidad de La Herreria José Balmon, con aportaciones econdmicas
populares y la colaboracion de las asociaciones culturales locales "Companieros por el Arte" y
"Haciendo Camino". ". En alusién alegdrica a la utopia, estd dedicada "a los locos de ayer, de
hoy y de siempre", como muestra su placa inferior, y se alza sobre un monolito que representa
a un loco bailando cuya pierna derecha ha sido sustituida por raices. en referencia simbdlica a
las raices de la tierra.

En la calle Nueva, en un parterre ajardinado, también hay un monolito del artista local Antonio
Blazquez que conmemora la declaraciéon de la Danza de los Locos como Fiesta de Interés
Turistico. Tiene cuatro frentes bajo un vértice piramidal y cada uno alberga una representacion

pictorica y un cartel con un texto explicativo cuyo contenido es revelador.

Por ultimo, en la fachada de un edificio propiedad del ayuntamiento situado a la entrada del
pueblo, hay una pintura mural de los locos danzantes realizada en 2011 por iniciativa de la
asociacion “Haciendo Camino”. Estas referencias en el espacio publico refuerzan la
significacion de la Danza de los Locos como elemento central de identificacion de la poblacion de
la Carretera, como presentacion local a quienes visitan el pueblo y como exaltacion ritual y
utopica de la "locura", de la transgresion de la "normalidad" Social.

LALOCADA : COMPOSICION, ROPA Y ACCESORIOS

1. Componentes: perfiles socioprofesionales, sexos y grupos de edad
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El baile esta representado por un grupo conocido como " la locada” y esta integrado por varios
tipos de participantes: bailarines o “locos”, loquilla, musicos, capitan de espada, pistoleros y
banderin. Los bailarines o “locos” dan nombre al baile; Son seis personas, tradicionalmente
hombres, las que acompanan a “Ia loquilla”, pieza clave en torno a la que gira todo el baile y que
esta representada por un hombre mas bajo que el resto o por un nifno. La Instrumentacién corre
a cargo de cinco musicos, también hombres, que portan dos guitarras, un pandero, un juego de

chinchines o platillos y una carrasquifia.

El componente que actiia como capitan de espada dedica cada danza y da la sefal de inicio y
fin. Suele hacer tres dedicatorias: por este orden, a la Virgen de Guadalupe, a las mujeres que
ayudan a vestir a la locada y, por ultimo, a todos los presentes. Le acompafan dos pistoleros,
seis antes, que a la sefial del capitan espada disparan su trabuco para dar paso al inicio del baile.
Junto a ellos, el banderin lleva el penddn con el escudo de la villa y, en el dorsal, una alusién a

"los locos”.

Tradicionalmente, la ejecucién ritual la realizaban hombres de extraccion popular,
generalmente trabajadores agricolas sin tierra, que asistian diariamente a los ensayos durante
meses después de la jornada laboral. El ensayo actué como punto de encuentro y espacio

masculino de sociabilidad.

“Ahora estan ensayando durante tres semanas y antes llevaban ensayando 3 meses. Todas las
noches iban a ensayar por 2 o 3 horas cuando llegaban del trabajo, se arreglaban y iban al
ensayo, entonces sabian bailar maravillosamente” (Becerra & Machado, 2000).

Los participantes actuales suelen ser familiares de estos ex “locos”, tanto hijos como nietos que
han querido seguir con la tradicion familiar, aunque también hay otros componentes jovenes
sin antecedentes familiares directos pero que se sienten atraidos desde pequenos. Los perfiles
de estos jovenes miembros actuales reflejan los cambios sociales y culturales experimentados
en la Andalucia rural: mayor diversidad social, incluso dentro de los sectores populares locales,

y mayores niveles de formacion académica y cualificacion profesional.

Como se ha senalado, tradicionalmente “la locada” ha estado integrada y protagonizada por
hombres. Aunque se intenta restar importancia a este hecho, aludiendo a los cambios de roles
propios de algunas festividades invernales, y en concreto de la celebracion del 28 de diciembre,
se ha tratado de una representacién masculinizada en la que los hombres vestian ropas
caracteristicas de las mujeres. A ello se suman otras actividades como ensayos y rondas que la
tradicion ha configurado como espacios eminentemente masculinos, reservandose
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histéricamente la participacion de las mujeres para “vestir a los locos” y preparar comidas
rituales. Esta connotacion de género manifiesta comienza a registrar cambios y desde hace
varios afnos el grupo cuenta con la participacion de una mujer que hace el papel de bandera del

grupo. Su familia siempre ha estado muy ligada a "los locos", es "de la familia de los locos":

“Es un orgullo sentirse de este pueblo, tener algo que es unico, luchar por seguir con eso y

nunca perderlo”.

En 2014 se reabrio la “Escuela de Locos”, una iniciativa local apoyada por el Programa
Emblematico de la Diputacion donde los nifios y nifias van a aprender a bailar y que busca
transmitir y mantener la tradicion y proporcionar una “cantera de locos” antes la marcha de
regreso a la emigracion, en los altimos anos, de jovenes del pueblo. Aunque tradicionalmente
los “locos” eran adultos, en su mayoria con familias, las edades de los participantes son ahora
mas variadas. Jovenes entre 17 y 25 afios han se han incorporado y la creacién de la escuela esta
favoreciendo la incorporacion de adolescentes y nifias y nifios, garantizando la continuidad,

extension y perfeccionamiento de la danza.
2. Mujeres que se visten "locas": outfits y complementos

“Vestir a un loco” es una tarea un tanto complicada que requiere tiempo y dedicacion debido a
la cantidad de prendas y complementos que componen el traje, muchos de ellos hilvanados o
cuidadosamente prendidos e imperdibles. El vestuario de “la locada” sigue siendo
practicamente idéntico, con muy ligeras variaciones, a los que se han documentado sobre sus

inicios.

El traje de bailarina o loco consiste en enaguas blancas con puntilla bordada superpuesta a
pantaldn gris, medias blancas, zapatillas de lona blanca amarradas hasta las pantorrillas con
cintas negras, camisa blanca, fajin azul en la cintura y dos bandas rojas cruzadas en la cintura.
pecho y en la espalda que, como accesorios, lucen lazos y broches de colores y cadenitas doradas
cosidas tanto en la parte delantera como en la trasera, simbolizando las cruces durante la
ejecucion de las danzas. Un pafiuelo de cuello blanco cerrado con un pasador y un panuelo
estampado anudado hacia el lado izquierdo de la cabeza completan el atuendo. En un principio,
"los locos" no usaban shorts, pero los musicos usan un traje gris oscuro a rayas sobre una camisa
blanca, una faja roja, una banda roja cruzada de izquierda a derecha, un pafiuelo amarrado al
lado izquierdo de la cabeza. y zapatos de cuero negro. El capitan de espada viste el mismo traje
que los musicos aunque, en lugar de un panuelo, lleva una mascota o sombrero en la cabeza y,
cruzado desde el hombro derecho hasta la cadera izquierda, un cinturén de cuero en el que
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envaina la espada. Los pistoleros visten igual que los musicos pero sin chaqueta, y el banderin

igual que los pistoleros pero con un cinturén cruzado para sujetar el estandarte.

Las mujeres —“abuelas, madres, hermanas, esposas o novias”- han sido y siguen siendo las que
visten a “las locas”, una tarea muy relevante aunque menos visible ya que no estan
directamente presentes en la espectacularidad del espectaculo de danza. . En 1982, durante el
proceso de reconstruccion oral para la recuperacion de la danza, los integrantes de la asociacion
cultural contactaron con varios vecinos de Fuente Carreteros, entre ellos con Antonia Soto,
esposa y madre de "viejos locos". Antonia, que cumplié 93 afos en 2016, y sus acompanantes
fueron de crucial importancia para la recuperacion de los disfraces y el ritual de “vestirse a lo
loco”. Desde entonces, “los locos” no se visten en casa sino en el ayuntamiento, donde Antonia
Soto ayuda y ensena a las madres de los nuevos bailaores a vestir durante afios en un cuidado

acto que puede durar entre dos y tres horas.

“Hay que darle muchos puntos y, si no, ponerlo bien con alfileres; que tarda un rato en arreglar

a un loco”.

Antes de la desaparicion de la danza, cada "loco" se procuraba su propia ropa y pedia prestadas
algunas joyas que complementaran la indumentaria; En la actualidad, el Ayuntamiento presta

todo el equipamiento y sus complementos a los bailarines.

“La ropa ha cambiado un poco, pero es mas o menos la misma. Ahora es la ropa mas bonita, le
hacen las enaguas mas cortas. Antes usaban pantalones largos y ahora los usan cortos y con

medias blancas y tenis y antes cada uno usaba sus zapatos”.
3. Acompaifamiento musical: instrumentos y transmision oral

Como se ha explicado, el acompanamiento musical incluye dos guitarras, una pandereta, un

juego de chinchines y una carrasquifia.

Las guitarras hacen la musica mas ritmica. Los chinchines son un conjunto de crotals de cobre
de los que cuelgan cintas de colores con las que percusiona uno de los musicos. Otro de los
musicos acompafia con un pandero de madera y cuero muy tenso, marcando el ritmo en el baile

al que siguen todos los "locos" cuando bailan, saltando al unisono en cada compas.

“Lo suyo es que todos vamos al ritmo que marca el pandero, tacarran, tacarran, pom pom...
Ese pom pom es el que lleva el ritmo, por eso tratamos de conectarnos todos al pom pom del

pandero ; si falla el pandero, las castafiuelas se escuchan de fondo y no se deben escuchar”.
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La carrasquifia es un instrumento de percusion que la tradicion local reivindica como
“caracteristico de Fuente Carreteros”. Estd compuesto por dieciséis piezas de cafia, de
aproximadamente 25 centimetros de largo, unidas horizontalmente una seguida de otra. Sé que
cuelga como un peto y se carrasquea con una pequena pieza de metal provocando una singular
sucesion ritmica de parloteos. También estd decorado con cintas de colores como el resto de los
instrumentos. Las castafiuelas también llevan pompones de lana (imagenes 5, 6, 7 y 8) y todos
los locos las hacen sonar mientras bailan. Aunque el trabuco o la escopeta no pueden
considerarse un instrumento, si acompanan el baile y sus saludos al aire marcan el inicio y el
final de cada baile.

No se sabe con detalle por qué estos son los instrumentos ni el origen de los acordes y el ritmo
repetitivo, y tradicionalmente su aprendizaje se ha basado en la imitacion y transmision oral de
viejos a nuevos "locos", de padres a hijos, de algunos musicos. a otros musicos mas jovenes -
"mas nuevos" - en algunos casos. Los tinicos acordes registrados formalmente son los del toque
de guitarra (Tubio Adame, 1998).

LA CELEBRACION
1. La plaza, la iglesia y la visita al «major loco»

El 28 de diciembre, "los locos" se reinen a primera hora de la mafiana en el ayuntamiento desde
cuya puerta comienzan los disparos de escopeta hacia el cielo. Es el anuncio de que toda “la
locada” esta lista y que va a comenzar el baile, ante lo que aumenta la expectativa entre varios
cientos de personas que se congregan en la plaza, esperando: “Se van a ir locos”. Respetando
escrupulosamente el ritual, “los locos” atraviesan la Plaza Real y se dirigen hacia la puerta de la
iglesia donde realizan la primera danza, denominada "Simple Media" o "Simple Maria",
dedicada a la Virgen de Guadalupe. A continuacion, se dirigen al centro de la plaza, donde se
ejecutan las dos danzas restantes, la "Composite Media" o "Composite Mary" y la "Whole" o
"Whole Mary", en un orden que puede ir cambiando segtn el eleccion de la espada capitan o

"locos".

El segundo baile, en el centro de la plaza, lo dedica el capitdn de espada "a las mujeres que
visten a los locos" afio tras afo, y el tercero a todos los presentes, a veces bajo la férmula "a
todos los que tienen han sido, son y serdn locos. En la ultima celebracion, en 2016, el grupo de
ninas y nifios de la “Escuela de Locos” también actu6 para demostrar a los reunidos sus avances

en el aprendizaje.
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Tras abandonar la plaza, los locos tienen por costumbre dirigirse, acompanados de numerosos
vecinos, hacia la casa del “loco mayor”, José Diaz, conocido popularmente como “la bolita” y
fallecido en 2016, y bailar en su honor en sefial de agradecimiento ya que este “loco” fue uno
de los vecinos del pueblo mas comprometidos con la recuperacion de la danza en 1982. Este
ano pasado, “ los locos” también han bailado a otro vecino del pueblo, Rafael Diaz, conocido
como “el mosquito”, quien también formaba parte de los antiguos “locos”. Tras estas
dedicatorias, recorren algunas calles y bares bailando hasta llegar a la Casa Grande, edificio
municipal donde, tras la realizacion de los bailes, vecinos y visitantes disfrutan de una comida

popular tras la que se da por concluida la fiesta.
2. Algunos cambios en el ritual

El partido ha visto algunos cambios a lo largo de los afos. El primero es el lugar donde se visten
"las locas". Hoy en dia lo hacen todos juntos en el ayuntamiento, pero antiguamente cada "loco"
era vestido en su propia casa por una de las mujeres mas cercanas a €l. El niumero de pistoleros
también ha disminuido a dos cuando llegaron a seis, uno por cada "loco". En la casa de cada
oco" esperaba un pistolero, quien dispararia su trabuco cuando el "loco" estuviera vestido
"loco" b tol d trab do el "loco" est tidoy
listo para salir. Cuando los seis “locos” terminaron de vestirse, se dirigieron a la plaza

acompanados de sus correspondientes pistoleros para comenzar el baile.

Como tercera diferencia, cabe mencionar que, segin cuentan algunos vecinos mayores, a veces
se bailaba dentro de la iglesia pero hoy se baila frente a la puerta. En este sentido se observa
que la Danza de los Locos, en otro tiempo mads ligada a la parroquia, se ha ido reafirmando
como un ritual civil.

«Antes habia una tradicion que hoy ya no se conserva, que era que se colocaba una botella en
el centro de la plaza y los locos tenian que bailar pasandose unos a otros sin tirarla, si la botella
seguia en pie después de los bailes el dinero recaudado era para los locos, pero si caia era para
la Iglesia”.

Ademas de bailar en la plaza, “los locos” se reunian con las otras “locadas” en Fuente Palmera y
competian para ver qué “locos” ganaba. En el camino de regreso al pueblo continuaron bailando
en las calles hasta que oscurecid.

"Los de Carreteros siempre han bailado mejor y siempre han ganado".

“Iban por las calles y (...) quién queria que bailaran en su puerta, pues (...) bailaron un baile y
le dieron una plata”.
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Una cuarta diferencia, de caracter técnico, esta relacionada con la estilizacidon del baile: antes se
bailaba con los brazos mas altos, casi rectos, y ahora se bajan mas. Y como quinta y ultima
diferencia relevante, también cabe sefialar que, en el pasado, “los locos” se reunian después de
bailar y cenar con las propinas recaudadas, algo que hoy ha sido sustituido por la comida
popular en la Casa Grande.

3. Las tres “marias”: Media simple, Media compuesta y Entera

Hay tres tipos diferentes de baile: "Simple Media" o "Simple Maria", "Compound Media" o
"Composed Maria" y "Whole" o "Whole Maria". Los tres tienen pasos en comtn pero también
pasos y cruces propios de cada baile que son los que los diferencian. Lo mas caracteristico es
que todos sus pasos y cambios de posicion se realizan con saltos de los bailarines, que levantan

los brazos mientras hacen sonar las castanuelas.

Comun a todos los bailes es su comienzo: los tres comienzan con un "Saludo" que consiste en
girar, terminando con el cuerpo y las piernas ligeramente flexionadas, con un brazo cubriendo
la cabeza y el otro colocado detras de la espalda. Segun la posicion en la que se encuentre el
bailarin, del lado derecho o izquierdo, el giro se realizara por diferentes lados y se cubrira la
cabeza con el brazo correspondiente al de su posicion. Los bailarines del lado derecho realizaran
el giro hacia el lado izquierdo y cubrirdn su cabeza con el brazo derecho, mientras que los
bailarines de la izquierda realizaran el giro hacia el lado derecho y cubrirdn su cabeza con el

brazo izquierdo.

Los vistosos saltos, cruces y giros de los bailarines en cada una de las marias denotan una
complejidad y destreza y una técnica que no se encuentra formalmente descrita en ninguna
publicacion. Su aprendizaje se transmite entre "locos" por transmision oral y por la practica
durante los ensayos, y las claves especificas que las rigen son reservadas con celo por sus
protagonistas directos para que, aun habiéndolas documentado durante el trabajo de campo,
nos abstengamos de reproducirlas en detalle.

El primer baile -“Media simple” o “Maria simple”- estd compuesto por once pasos que, tras
varios bailes en parejas, cruces y cambios, concluye con “la loquilla” en un lugar central
protegido por “los locos”. En la segunda -“Media Maria” o “Composite Maria”- los pasos son
muy similares a los de la primera con cambios de posicién en fila sin que los locos lleguen a
cruzarse en diagonal. Los bailarines terminan en la posicion inicial después de dar tres saltos
seguidos. El tercer baile, “Entire” o “Entire Maria”, es similar al primero pero mucho mas largo
y con mas pasos a lo largo de siete momentos diferentes.
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4. La Danza o Danza del Oso

Una década después de la recuperacion de la Danza de los Locos, el Baile del Oso, una puesta en
escena de estilo carnavalesco que se habia realizado por tltima vez a mediados de la década de
1950, se incorpord a la celebracion de las calles. Un joven vecino del pueblo, Antonio Priego,

sobrino de Antonio "el zambombo", el tltimo "hombre 0s0", lo documentoé y actualizd.

Después de terminar el baile de “los locos”, aparece en la plaza un hombre vestido de campesino
junto a otro, disfrazado de oso y atado o encadenado, al que pretende dominar dandole
latigazos. La osa, - “Ia 0sa Mariana”, segun algunos de Carretera, baila al ritmo de la pandereta,
se da la vuelta y, emitiendo grunidos, se dirige hacia los grupos de personas y calles aledanas
con la intencion de asustar a los nifios que, en A veces responden corriendo, burlandose de él y

empujandolo.
“Con mi osita Mariana, vengo de Hungria, para ganarme la vida”.

La adaptacion local de esta tradicion ritual invernal, presente en otras manifestaciones festivas
rurales de los paises europeos, se explica como un intento de ahuyentar los malos augurios y
recibir tiempos favorables en unos dias, actualmente durante las fiestas navidefias, antes de la

despedida del afio. y el comienzo del nuevo ano.
EL PUEBLO Y EL PARTIDO
1. “Los locos” y la fiesta del pueblo de Fuente Carreteros y sus visitantes

Al festejo ha asistido un gran ntimero de asistentes desde su recuperacion, al igual que hasta su
desaparicion, segin cuentan algunas personas mayores que acudieron, dicen, “mucha gente de
otros pueblos de la colonia”. En la actualidad, el principal componente del ptblico lo constituye
la propia poblacion local, entre los que una parte significativa son familiares de "los locos", asi

como "viejos locos", que lo reviven con particular emocidn, y sus familias

En los tltimos afos se ha producido un aumento de visitantes de pueblos cercanos e incluso de
algunos lugares mas alejados. Estos incluyen a los familiares de “los locos” o "viejos locos" u
otros carreterefios emigrados, que residen en otros pueblos y ciudades. Pero, asimismo, la
etnografia ha demostrado que va en aumento el nimero de visitantes de lugares mas remotos
como Madrid y algunas zonas del Pais Vasco o, aunque mas timidamente, de paises europeos

como Francia o Alemania. No es facil distinguir un perfil dominante entre estos visitantes ya
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que se trata principalmente de grupos familiares pero, en cuanto a sus motivaciones, se puede
adelantar que el hecho de que se celebre durante las fiestas navidenas, se une al atractivo de los
bailes por su singularidad y la posibilidad de integrarse y disfrutar de un fenémeno
sociocultural caracterizado por el protagonismo popular y el comensalismo. Ademas, el
Ayuntamiento habilita un recinto y presta los servicios basicos en un espacio reservado para la
estancia de autocaravanas.

Teniendo en cuenta el tamafio de la localidad, con una poblaciéon de menos de 1.200 habitantes,
la aglomeracion en la plaza y sus alrededores es muy superior a la habitual y su impacto
econdmico en los pequenios establecimientos -comercios, bares y restaurantes- locales es
notorio. Por otro lado, la degustacion del popular potaje navideno contribuye, con un precio
muy reducido, a sufragar pequefios gastos de organizacion de la fiesta.

Ademads, la Danza de los Locos y la celebracion festiva en la que se inserta han hecho posible la

difusion, al menos en Andalucia, de Fuente Carreteros:
“Si no fuera por los locos, seriamos verdaderos extrafios”.

Esta difusion por parte de los medios de comunicacion andaluces, en particular de la
radiotelevision publica, tiene una indudable proyeccion regional aunque, como se observa en
otras celebraciones festivas de Andalucia, la labor de reporteros y cdmaras puede condicionar
algunas expresiones a las exigencias informativas en cuestiones como horarios, a la espera de

conexiones "en vivo" u otros extremos, modificando el desarrollo tradicional de la celebracion.
2. Mujeres que celebran entre fogones: pestifios con anis y cocido popular

Las mujeres mas vinculadas a la celebracion, que en algunos casos también se “visten de locas”,
también participan directamente en la preparacion de los dulces y platos rituales que
acompanan el baile durante todo el dia. El dia antes de que comiencen los preparativos. Un
grupo de mujeres, algunas mayores, acompafnadas de sus hijas y nietas u otros familiares, se
reunen en la Casa Grande para hacer pestiiios. L a masa, a base de harina, canela en polvo, agua
y sal, vino blanco, jugo de naranja, clavo y aceite de oliva, es preparada por las mujeres mayores
siguiendo una receta tradicional; luego, alrededor de una mesa alargada, todos los asistentes
reinen -una veintena- de bolas redondas de masa que aplanan en tiras para hacer los lazos
crudos y, posteriormente, las frien en una sartén con aceite de oliva. Mientras hacen el trabajo,
charlan y cantan en una reunion animada a la que rara vez asisten hombres. Los pestifios se
ofreceran al dia siguiente, en la plaza, acompafiados de copas de anis dulce para ayudar a
combuatir el frio.
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Al finalizar los bailes, el ayuntamiento ofrece un almuerzo en la Casa Grande para todos los
participantes en cuya preparacion también participan mujeres, también el dia anterior,
acompanadas del alcalde y algin otro hombre vinculado al ayuntamiento o al ciudadano.
candidatura de El Olivo que gobierna el consistorio. Es un cocido tipico navidefio de la zona,
cocinado en un bol con capacidad para unas cuatrocientas raciones, a base de verduras,
garbanzos, magro de cerdo, chorizo y morcilla del camino y vino de Montilla-Moriles. El
puchero se sirve al mediodia, tras la celebracion de los bailes, a un precio simbolico, dejando su

recipiente como regalo y recuerdo de "los locos" de Fuente Carreteros.
P galoy

C. CONCLUSION

La Fiesta de los Locos de Fuente Carreteros constituye un ritual festivo comunal de profunda
raigambre historica, fuerte evocacion de la tradicion y el territorio, protagonismo y participacion
popular y centralidad en el espacio e imaginario colectivo local y en su proyeccion hacia el
Exterior. En los ultimos treinta y cinco afios ha vivido un vivo proceso de recuperacion y puesta
en valor social y cultural impulsado por organizaciones ciudadanas con el fuerte apoyo de los
representantes politicos locales.

Constituye una manifestacion del patrimonio cultural de Andalucia cuya singularidad
ejemplifica la diversidad cultural andaluza; en particular la diversidad de expresiones
socioculturales en el Valle del Guadalquivir, muchas veces observadas de manera simplista,
unilateral y excesivamente homogénea. De acuerdo con la legislacion andaluza sobre Patrimonio
Historico, puede clasificarse como bien de interés etnoldgico bajo la figura de proteccion
Actividad de Interés Etnologico, destacando también los espacios inmuebles y las
manifestaciones muebleras asociadas.

En aplicacion de lo dispuesto en la Convencion de la UNESCO para la Salvaguardia del
Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, en la que se inspira el Atlas del Patrimonio
Inmaterial de Andalucia, constituye una expresion del patrimonio inmaterial de Andalucia,
destacando por su identidad simbdlica relevancia local, su ejemplificacion de la diversidad
cultural interna de Andalucia, el sentimiento de pertenencia comunitaria, la transmision
intergeneracional y su potencial contribucién al desarrollo sostenible. También para el conjunto
de espacios, objetos y demads elementos materiales -inmobiliarios y mobiliarios- asociados. Su
consideraciéon como ritual festivo se asocia a muchas otras manifestaciones del patrimonio
inmaterial: tradiciones y expresiones orales, artes escénicas, otros usos sociales y oficios y oficios
tradicionales.
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